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Opis metod projektowania na
przykiadzie realizacji albumu

Wstep. Projekt i intuicja

Projektowanie ksigzek jest jednym z gtéwnych przed-
miotdw mojej pracy zawodowej obok projektowania
plakatow, znakow i prac z zakresu tak zwanej czystej
sztuki. Obszarem refleksji sg Srodki plastyczne uzyte
do realizacji pracy. Takie ujecie pozwala na traktowa-
nie aktywnosci plastyczne| bez podziatu na sztuki czy-
ste i uzytkowa. Podziat taki jest celowy, gdy zakres
badan jest wyznaczany chronologicznie lub stylistycz-
nie. Trescig dziefa sg uzyte $rodki plastyczne. Tres¢ za-
mdwienia tak samo jak nieprecyzowany temat wtasny
sg obecne w kazdej pracy. Moim zdaniem nie istnie-
ja dzieta abstrakcyjne w znaczeniu nieprzedstawiaja-
ce, a w domysle pozbawione tresci. Zresztg co to zna-
czy? In abstracto jest pojeciem odnajdujgcym znaczenie
gdy pojawia sie okre$lenia in concreto, 0znaczajgce od-
niesienie sie do ogdlnego a nie pojedynczego stanu.
Pozostawiajgc znaczenia dziefa intuicji jego odbiorcy,
rezerwujemy sobie osiggniecie celu, jaki chcemy spet-
ni¢ projektujgc. Problemem, ktéry mmnie nurtuje jest
potgczenie intuicji i wiedzy w cato$c¢, ktdra nie bedzie
ograniczac jednej kosztem drugiej. Zrodtem nieporozu-
mienia jest takze status sztuki, ktdra moze by¢ opisy-
wana jako empiria i/lub teoria.

Dalsze rozwazania wymagatyby uszczego6towienia
tematu, przedstawienia rozmaitych konsekwencji
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wynikajgcych z filozoficznych zatozen spychajac arty-
styczng perspektywe na margines. Z istoty przekracza-
Ja przyjetg metode opisu opartg o prymat doswiadczen
praktycznych i uzycie jezyka teorii tylko jako Srodka po-
zwalajgcego na logiczny wywad.

W procesie projektowania, wedtug mnie, kluczowa
role odgrywa pierwszy impuls, czasem wyprzedzajgc
analize problemu. Zakwestionowany w pierwszym eta-
pie poszukiwan powraca w ostatecznej realizacji, co
najmnigj jako punkt odniesienia. Poczatkiem poszu-
kiwan jest szkic, powstaje konstrukcja kompozyciji,
oparta na prostych podziatach zanaczonych w szki-
cu. Punktem wyjScia projektu ksigzki jest prostopa-
dtoscian formy kodeksu. W tym sensie kazda opra-
wa jest warintem porzednie] i wstepem do nastepne.
Bryta zamknietej ksigzki i ptaszczyzna jakim jest roz-
warte je] wnetrze przecinajg sie w linii wyjscia pro-
jektu publikacji.

Pisanie 0 motywach dziatalno$ci artystycznej w przy-
padku poczucia posiadania prawdy koniecznej do
oznajmienia innym (winnym?)przybiera forme mani-
festu, bywa tez $wiadectwem bezradnos$ci wobec
materiatu plastycznego niezdolnego wyrazi¢ mysli.
Jestem zawsze pod wrazeniem uwag Henri Mattise-
‘a w liscie do Teriade'a (,Verve”) z 1947 roku. [Hen-
ri Mattisse, ,,Cut-outs", Taschen] Wyraza, moim zda-
niem, stuszng, opinie, ze, skadinad znakomite, teksty
Delacroix, Van Gogha czy Gauguina nic nie wnoszg do
tego, czym jest ich dziatalnos¢ jako artystow. Celem
rozwazan jest dgzenie do prawdy i cho¢ mozna wat-
pi¢ w mozliwo$c¢ jej sformutowania, jednak warto pré-
bowa¢ Nawiasem mowigc Mattise w nastepnym li-
Scie wyjasnit swoje zamierzenia i opisat jak je osiggat.
Przedstawienie pogladéw na temat sztuki wymaga
wielkiej $miatosci. Wiary w wage wiasnych przeko-
nan i w mozliwos$¢ ich sformufowania, wiary w istnie-
nie wspdlnej przestrzeni, ktérg nazywamy sztukg. Ja
sam jestem przekonany, ze wszelka dziatalnos$¢ arty-
styczna to dziedzina, w ktdrej racjonalne taczenie wie-
dzy z praktyka jest niemozliwe. Niemozliwos¢ dotarcia
do istoty tego, co sztuka przedstawia, a wigc do tego
co widzimy i czego nie mozemy wyrazi¢ sfowami, po-
zwala w pewnym stopniu watpi¢ w istnienie przeka-
zu dziefa sztuki poza tym tkwigcym w obrazie. Bliskie,
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jak miecz Damoklesa, sg mi filozoficzne my$li Ludwiga
Wittgensteina, i w tym kontek$cie zdanie ktorym kon-
czyt on TLP. moéwigc w siédmym postulacie: ,,0 czym
nie mozna mowic jasno, o tym nalezy milcze¢.”[L. Wit-
tgenstein, , Tractatus logico-philosophicus”]
Uprzedzajac zarzuty o brak dostatecznego namystu nad
sensem przytoczonej wypowiedzi warto przypomnie¢
inne zdanie usprawiedliwiajgce, lecz takze memento,
proby wyjscia poza oczywistosc: ,,co sie da opisac,
moze sie tez stac” [ib. 6.362]. Wynika tez z tego kon-
sekwencja, ze formutujac opis stajemy sie jego zaktad-
nikami, jak wielkie to niebezpieczenstwo kazdy wie.
Traktujgc sztuke miarami nauki i zgda¢ sformutowania
zatozenia falsyfikacyjnego czy arystotelesowskiej za-
sady wytaczonego $rodka to droga do przyznania bez-
radnosci. Jednak jest tez inny sposob rozmy$lania bliz-
szy wierze niz nauce, myslenie ktorego celem nie jest
przekonanie siebie i wykluczenie innej odpowiedzi ale
sformutowanie stanowiska, ktore broni sie jedynie lo-
gika i przekonaniem o wtasnej stusznosci. Wypowiedz
na temat wtasnej dziatalno$ci obarczona jest brakiem
obiektywizmu, szczegdlnie, w dziedzinie plastyki postu-
gujacej sie Srodkami, ktére nie majg spetnia¢ kryterium
sensownosci. Akceptacja wnioskdw wymaga podejscia
nie dyskursywnego lecz empatycznego.

Prawda w sztukach pieknych nie ma charakteru jezy-
kowego lecz wizualny. Zdanie to, bedace uzasadnie-
niem dziatalno$ci artystycznej, niesie ze sobg wiele
konsekwencji. Najwazniejsza to przyznanie, ze w 0go-
le postugujemy sie kryterium prawdy. Sens uzycia poje-
cia ,prawdy” sprowadza sie do uzasadnienia dziatania.
Gdy stwierdzamy, ze nie ma innego kryterium podejmo-
wania dziatania od razu pada pytanie, co z popularnym
dzi$ przekonaniem o nieistnieniu jednej prawdy. Gdy-
by tak byto nie mozna by podja¢ decyzji. Mam na my-
$li co$, co nie ma charakteru jezykowego i nie da sig
wypowiedzie¢, jednak jest kryterium oceny podejmo-
wanego dziatania plastycznego. Bliskie jest mi stano-
wisko, ze widzenie implicite zawiera w sobie element
oceniajacy, ze to co widzimy nie da sie potwierdzac.
/reszta najtrudniej kwestionowac zdanie: widziatem. ..
Sztuka jest dziedzing, ktora lubi symulowa¢ naukowe
rozwigzania. Czasem wynika to jej zafozen (zwiercia-
dta rzeczywistosci, mimesis, simulacrum), czasem jest
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przejawem ambicji tworcy, wowczas najczesciej bedac
czasem utraconym. Odrzucajgc stosowanie warunkow
prawdziwosci w sztuce wedfug wymogoéw nauk Sci-
stych, mozemy jednak nazywac co$ w sztuce praw-
dg (niezawodne jest poréwnanie). Rozumowanie nie
ma na celu tworzenia definicji prawdy artystycznej, ale
ukazanie watpliwosci na jakie stosowanie tego pojecia
napotyka. Uswiadomienie sobie tych zastrzezen pozo-
stawia poczucie, ze prawda w sztuce ma charakter wi-
zualny. Moze najlepszym, choC nieco ironicznym, byfo-
by stwierdzenie ,.co to jest prawda, kazdy widzi”, lecz
patrzenie jest czym$ innym niz widzenie. Nie definiujgc
ani nie opisujac rdznych stéw okreslajgcych percepcije
wizualng, dochodzimy do jakiego$ osgdu, cho¢ w kon-
cu nie mniej intuicyjnym jak na poczatku.

nProjekt wstepny”’

Pierwszym etapem pracy jest okreslenie formatu pu-
blikacji po zapoznaniu sie z materiatem ilustracyjnym
I warunkami technologicznymi (mozliwosci finansowe
I z drugiej strony, wynikajgce z nich, warunki tech-
nologiczne). Prezentowany dorobek prof. Tadeusza
Jodtowskiego powstawat w ciggu bez mata 50-ciu
lat. Prace taczy, czy dzieli, rozwoj artystyczny tworcy,
zmiany technologii druku, zewngtrzne przemiany poli-
tyczne i stylistyczne. Nie mozna nie wspomniec o roli
cenzury, ktdrej dziatalno$¢ przypada na lata twdrczosci
Tadeusza Jodtowskiego. We wczesnym okresie dziatal-
nosci wida¢ zmaganie sie z narzucang konsekwentnie
stylistyka realizmu socjalistycznego. Nie wiem czy p6z-
niej byta realizowana konsekwentna polityka w zakresie
wizualnych Srodkéw wyrazu, poza skadingd uleganiem,
z oporami, nadchodzacym nowym tendencjom. Pozwa-
lam sobie wigc pomingC ten aspekt, bo cho¢ pewnie
jest on istotny, zalezy od tak wielu czynnikéw, ze nie
pozwala sie poddac jakiemu$ uogdlInieniu. Plakat, be-
dacy korpusem prezentowanego materiatu, zmienny
jest takze z samej swej istoty, ma zaskakiwac, rozni¢
sie od innych.

Roznorodno$¢ srodkdw wyrazu w plakatach Tadeusza
Jodfowskiego by¢ moze jest tego wyrazem i skutkiem.
Formaty plakatu to wielko$¢ arkusza papieru znormali-
zowanego z szeregdw A i B, zazwyczaj B1. Gdyby przy-
ja¢ blok ksigzki oparty na proporcji ($cisle stosunku)
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V2 kolumny sprawiatyby wrazenie otoczonych ramka.
Plakat projektowany jest do uzycia w nieznanej prze-
strzeni i przypadkowym otoczeniu, kompozycje wyko-
rzystujg je jako rame lub ja wprowadzaja. Prezentacja
nie powinna tworzy¢ dodatkowego motywu konkurujg-
cego lub nadmiernie eksponujgcego kompozycje poza
intencjq artysty. Odrzucitem uzycie spaddw, sugerujace
kadrowanie i sitg rzeczy ingerencje w projekt. Row-
niez powiekszanie fragmentéw do wielko$ci zblizonej
do oryginalnej nie ma specjalnie sensu wobec zrastro-
wanych oryginatéw. Konieczne wydato mi sig wigc
wybranie formatu publikacji o innej proporcji bokow,
aby nie tworzy¢ niezamierzonych efektdw wizualnych.
Wybrany format 240320 mm o relacji bokéw 3/4 jest
stosowany w projektowaniu albumdw réwnorzednie ze
znormalizowanym i spetnia powyzsze zatozenia. Warto
tez zauwazy¢, ze rozktadowka stron w tym formacie
ma proporcje bokdw 2/3. Format arkusza 2/3 ztamany
na pot daje 3/4, ktdre z kolei Ztamane na pot powraca
do relacji 2/3 tworzac zamknigty cigg w ekonomiczno-
-technologicznych i funkcjonalnych (szeroko$¢ strony
pozwala na prezentacje formatéw poziomych w roz-
sadnej skali bez zmiany podstawy patrzenia).

Materiat

Jako element pracy habilitacyjnej, bedacy w pew-
mym sensie podsumowaniem pewnego etapu moich
doswiadczen w projektowaniu graficznym chciatbym
przedstawi¢ opracowanie albumu po$wieconego pro-
fesorowi Tadeuszowi Jodtowskiemu. Byt wieloletnim
wyktadowcg projektowania graficznego na Wydziale
Grafiki warszawskie] ASP. prowadzacym przez wiele
lat pracownie dyplomowe. Publikacja ta jest posze-
rzonym podsumowaniem wystawy w Muzeum Plakatu
w Wilanowie w grudniu 2010 roku prezentujgce] jego
dorobek twdrczy. Jako pierwsze powstaty projekty
drukdw towarzyszacych wystawie, w tym plakat i fol-
der. Kolejnym etapem jest album po$wigcony pracom
Tadeusza Jodtowskiego.

Prezentowane w albumie prace nie sg wyborem powo-
dowanym tak ograniczeniami materialnymi, jak i pro-
blemem z dotarciem do niektorych prac czy stanem ich
zachowania. Czasem, jak plakat towarzyszacy otwarciu
Teatru Wielkiego z 1964 roku, istniejg w formie, ktéra
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niemal na pewno jest wynikiem bfedu w przygotowa-
niu do druku. Czerwony tekst jest niewybrany z tta
i przez to nieczytelny. Dzisiaj profesor nie pamieta, jaki
kolor na pewno byt w projekcie. W takich przypad-
kach trzeba byto odstapi¢ od préb ,,poprawiania” druku
zwtaszcza, ze nie wiadomo czy on zaistniat, mogty by¢
druki poprawione, a w Muzeum jest druk prébny? Ze
zygnowali$my z umieszczenia druku, ale byt to wyjatek.
Reprodukowanie prac z tamtej epoki jest problemem
samym w sobie. Offset, papier powlekany i lakier nie
sq w stanie odda¢ wygladu oryginatow, czesto je
zresztg w swoisty sposdb ,,poprawiajg”. Czy przejscie
nad tymi watpliwo$ciami do porzadku dziennego jest
wystarczajgco usprawiedliwione checig popualryzacji
sztuki? Alternatywy nie widze, bo rygorystyczne po-
dej$cie oznaczatoby rezygnacje z publikacji. Efektem
Jest album Tadeusz Jodtowski. Plakaty, znaki, fotomontaze
liczacy 156 stron i zawierajgcy okoto sto dziet. Pra-
ce, bedace przedmiotem prezentacji, zostaty wybrane

|
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przez kuratora wystawy i autora ze zbiorow Muzeum
Plakatu w Wilanowie oraz archiwum prywatnego i pre-
zentujg najwazniejsze osiggnigcia artystyczne. Czasy,
w ktorych powstawaty pierwsze projekty to okres
stalinizmu (wspominanie okolicznos$ci politycznych
jest konieczne bowiem plakat jako Srodek propagandy
pozostawat pod $cistg kontrolg czynnika politycznego).
Ostatnie pochodzg z lat powrotu do, co najmniej, wer-
balnej dyktatury biurokracji Jaruzelskiego.

/naczgcg wiekszos¢ I'oevre Tadeusza Jodtowskiego
stanowig plakaty, uznane za najistotniejsze sposrod
prezentowanych prac. Uzupetnione przez inne formy
projektowe jak znaki graficzne, oktadki ksigzkowe i ilu-
stracje. Obok dzief, bedacych wynikiem zamdwien, sg
fotomontaze do ktorych Twaorca przyktada wielkg wage,
jednak pragnat, aby to plakaty dominowaly i jest to za-
chowane w jest projekcie uktadu graficznego. Sposrad
prezentowanych prac fotomontaze powstawaty z po-
trzeby wfasnej i zachowania aktywno$ci tworczej, byty
to lata konca biurokracji stanu wojennego. By¢ moze,
najczesciej ofiarami liberalizacji sg artysci i liberatowie.
Koncepcja takiego uktadu ksigzki wyszta ode mnie
I po dyskusji uzyskata zrozumienie, mimo sugestii wy-
razanej przez profesora podziatu prac pod wzgledem
tematycznym. Taka klasyfikacja nie pozwolitaby unik-
naC dominacji narzuconych tematéw. Przypadkowych
I ktdrych przyjecie warunkowato i warunkuje, w ogdle,
istnienie artysty-designera na rynku zlecen. Podziat we-
dfug kategorii stylistycznych bytby arbitralny w pracy
nie bedacej analizg, lecz prezentacjg dziet. Wybdr prac
I uktad zyskaty akceptacje prof. Jodfowskiego. Prezen-
tacja grafiki uzytkowej jednego autora kaze traktowac
poszczegbine prace w oderwaniu od sytuacji, do ktorej
zostaty stworzone. Przypomina to, ale w nieco, my-
lacy sposob, codzienne funkcjonowanie dziet sztuki.
W albumie przypadek ukazuje swa przewrotng nature
nature bedac konsekwencija relacji migdzy sgsiaduja-
cymi wtasnymi dzietami autora.

Przechodzac z powrotem do tematu opisu projektu
albumu Tadeusz Jodfowski, powréce do rekapitulacji
materiatu ilustracyjnego. Dzieli sig on na trzy cze$ci:
plakaty, fotomontaze oraz, razem, znaki i projekty ksigz-
kowe.

Przewazajgca rola plakatu wynika z jego waznosci
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w dorobku Jodfowskiego. Plakat jako specyficzna for-
ma projektu nie wystepuje razem z produktem, jak znak
bedacy czeScig produktu czy ksigzka bedgca produk-
tem. Ta autonomia plakatu jest widoczna, wybdr prac
nie staje sig archiwum wydarzen. Cze$¢ zawierajgca
grafike to oryginalnie collage’e doprowadzone potem
do postaci cyfrowej. Rozni je sposrod pozostatego ma-
teriatu fakt, ze nie ma tu zamawiajacego, dzieto jest
autonomiczne. To subiektywny przekaz bedacy arbitral-
nym wyborem przekazywanych warto$ci plastycznych.
Pozostate obie czesci sg efektem realizacji zamdwien
I uczestnictwa w konkursach. Potgczenie znaku i ksigzki
w jednym rozdziale wynika z oceny, ze w istocie sg
one podobne. Znak i ksigzka sg nierozerwalnie zwig-
zane z produktem. Czesto tez sg projektowane, aby
wystepowac razem.

Zatozenia projektowe

Przyjeta przeze mnie koncepcja edytorska albumu
zakfada $ciste odzielenie cze$ci bedacej prezenta-
cjg prac Tadeusz Jodfowskiego od partii bedacych
komentarzem. Zamyst ten ktadzie nacisk na dziefa
I podporzadkowujac im prezentacje odwotuje sie do
idei,przezroczystego projektowania” (,crystal go-
blet”) [Beatrice Warde, ,Widzie¢, wiedzie¢”, Karak-
ter, 2011]. Dzi$ oznacza to co$ innego niz w czasach
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kiedy pisata to Warde. Kiedy formutowata te po-
stulaty przedmiotem dyskusji byto uzywanie pism
jednoelementowych, wtedy uznanych za nadmier-
nie agresywne, w tej atmosferze powstat Times NR
Stanleya Morrisona.

Przezywajgcy rozkwit bezposrednio przed Drugg Woj-
na Swiatowa styl miedzynarodowy, réwniez nazywany
szwajcarskim, byt adresatem cze$ci tych zastrzezen.
Jego niezaprzeczalne nowatorstwo wynikato nie tyle
z przestanek artystycznych co wprowadzenia offsetu
I rotograwiury jako powszechnych technologii w po-
ligrafii. Pozwalito faczy¢ tekst z ilustracjg i fotografig
w nowej formie gdzie ilustracja z liternictwem i tek-
stem tworzyly nowa jako$c. Niematy wptyw mogty
mieC koncepcje formutowane w odniesieniu do typo-
ografii w $rodowisku Bauhausu. Manifestem nowego
stylu, asymetrii, czytania niechronologicznego sg idee
obecne w tekstach ,,The New Typography” Jana Tschi-
cholda z 1927 roku. Pionierzy tego stylu, w USA Meh-
met Fehmy Agha i Alexei Brodovitch emigranci z Rosji
oraz emigranci z Niemiec w Szwaijcarii dali poczatek
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nowej epoce W typografi—epoce przemijania jesz-
cze gutenbergowskiej technologii sktadu metalowe-
go. Kto§ magtby zada¢ gorzkie pytanie—ile w tym za-
stugi Lenina i Hitlera?

Wspotczesnie uzywajgc programoéw graficznych uni-
fikujgcych w jednym Srodowisku wszystkie mozliwo-
$ci Wspotczesnie uzywajac programéw graficznych
unifikujgcych w jednym $rodowisku wszystkie mozli-
wosci projektowania, mamy inne kryteria projektowa-
nia bezinwazyjnego. Kontrast stopnia pisma, cigzaru
pisma czy operowanie cigzarem sktadu jest granicg
obecnie czesto przekraczang. Obecnie granicg wyzna-
cza manipulacja szeroko$cig marginesu, tamu i kom-
pozycjg kolumny na stronie, nie pozostajg w spoko-
ju i state dotychczas elementy projektu, jak paginacje
I podobne. Projekt catosci ma by¢ skontrastowany mie-
dzy monochromatycznoscig a kolorem w czystej posta-
ci (magenta—ulubiony kolor T. Jodtowskiego), partia-
mi niezawierajgcymi wielu elementow i wypetnionymi.
Temu ostaniemu celowi ma stuzy¢ ograniczenie wiel-
ko$ci marginesow. Album pozwala na taki zabieg, bo
ksigzka tego typu nie jest uzywana podrecznie i nie
ma potrzeby przewidywania duzych margineséw po-
trzebnych w pocket bookach, ktére czyta sie trzyma-
jac w jednej rece.

Projekt

Konsekwentne przeprowadzenie wspomnianego za-
tozenia spowodowato rezygnacje ze stosowania pod-
pisow pod dzietami i ograniczenie czesci redakcyjnej
do wyrazistej paginacji ktadace] nacisk na czytelno$¢
struktury. Wzmacnia jg potgczenie z elementem gra-
ficznym, reminiscencjg zywej paginy. By podkresli¢
warto$¢ informacyjng, zaprojektowano rozktadowke
w miejscu rezerwowanym dla spisu tresci w publika-
cjach naukowych. Zawiera wszystkie dziefa zamiesz-
czone w ksigzce w postaci chmury-dymka z korelacjg
potozenia zaréwno pod wzgledem kolejnosci, jak i ga-
tunkow prac: plakatu, grafiki, znakdw i projektow ksigz-
kowych. Postac¢ na dole stronicy jest znakiem, ktéry ma
stworzy¢ uzasadnienie dla tego rozwigzania i stworzy¢
ironiczny kontekst po do$¢ pompatycznych stronach
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tytutu i kontrtytutu.

Kompozycja w cze$cCi ilustracyjnej i tekstowej zorga-
nizowana jest wokat osi horyzontalnej. Podziat na pdf,
implikujacy rozwigzanie symetryczne, jako najprostszy
narzuca sie pierwszy. Pozwala umiesci¢ w sposdb upo-
rzgdkowany | naturalny, reprodukcje prac na stronach
zawierajacych rozmaitg ich ilo$¢ bez formutowania ko-
lejnych zatozen. Dodatkowo wybdr takiego rozwigza-
nia pozwala ograniczy¢ relacje stosowane w projekcie
do podstawowych jak 1/2, 2/3 i 3/4. Co najmniej dwie
pierwsze odbierane sg w sposob intuicyjny, co daje im
szanse na odbidr i zauwazenie. Warto$¢ tych propor-
cji jest tez oczywista z powodu faktu ze od poczat-
kéw naszej kultury majg charakter szczegdlny. Suma
wystepujgcych pojedynczo liczb wynosi dziesigg, licz-
ba majaca szczegdlne znaczenie od czasow Pitagora-
sa I w wielu systemach wiedzy hermetycznej. Z ko-
lei suma wszystkich cyfr w przytoczonych proporcjach
rdwna sie pietnascie, a wiec jest w stosunku 2/3 do
pierwszej sumy. Nawet dystansujac sie od jakichkol-
wiek wnioskdw wykraczajgcych poza te stwierdzenia
warto je $ledzic.

Analizujgc z kolei fakt wystepowania tych stosunkdw
w teorii muzyki pozostaje sceptyczny co do ich re-
alnego odziatywania, choC sg przekonujgco przedsta-
wiane w znakomitych publikacjach [Robert Bringhurst
.Elementarz stylu w typografii”, Design plus, Krakdw
2007]. Harmonia tondw muzycznych jest faktem i jest
styszalna przez osoby niezdajgce sobie sprawy z istnie-
Jacych zalezno$ci liczbowych. Podobnie jak fafsz nie-
trafionych tonéw. Narzucajace sig poréwnanie z mu-
zyka budzi nieufnos¢, bo wynika z do$¢ wyhidrczego
pordwnania zmystow—zmystom smaku nie przypisuje-
my réwnie doniostych asocjacji. Fala Swietina ma inny
charakter od dzwigkowej. Dzwigk styszymy przez od-
czuwane zmystami drgania powietrza. Widzimy tez fale
Swietine, ale ich oddziatywanie jest odmiennej natury.
Nie wkraczajac w dziedzing fizyki i nie probujac refe-
rowac obecne] wiedzy, wystarczy wspomnie¢ dwoistg
nature $wiatfa jako falowg bad? czgsteczkowa. Powra-
cajac do pojecia prawdy na gruncie filozoficznym, sta-
jemy tez wobec wielu sprzecznych pogladdw, ktdre
wymagajg przestrzegania Scisfosci terminologicznej,
wymuszonej chochy stosowaniem definicji w celach
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logicznych. Zastosowanie jej dyskursywnie, a wiec spoj-
nie, w praktyce artystycznej nie wydaje sie do pomy-
$lenia.\W percepcji wizualnej bardzo trudno zaobserwo
wac analogiczne odczucia, zmyst wzroku pozosta-
wia wigcej indywidualnemu wyczuciu. Dysharmo-
nia barw daje sie jeszcze potwierdzi¢ (cho¢ czesto
jest upraszczana w sposob bedacy jej zaprzeczeniem
to znaczy relacji dwoch barw, a nie do co najmniegj
trzech), ale juz harmonia ksztattdw pozostaje tajemni-
cg. Mozna mnozy¢ argumenty, przytacza¢ wiele racji,
a nawet dowoddw, ale nie wolno rozstrzygac, szcze-
gdlnie dysponujac aparatem krytycznym opierajgcym
sig 0 doSwiadczenia artystyczne.

Wystarczy wspomnieC nie oczywiste wnioski z poszu-
kiwan przyktadow uzycia kanonu proporcji i zrodet eu-
rytmii w starozytnej architekturze. W $wiecie widzial-
nym, jedyne co mozna powiedzie¢ na pewno, to to,
ze granica, do ktdrej mozemy odbiera¢ intuicyjnie po-
dziaty mieSci sig na granicy trzech czy czterech. Piet
Mondrian w swoich prébach dochodzit do wniosku,
ze prostokat o proporcjach bokéw powyzej cztery jest
juz linig. Badania psychologdw najczescie] potwier-
dzaja, ze intuicyjnie ilo$¢ odbieramy do poziomu czte-
rech lub pigciu elementdw, wiecej oznacza duzo. Nie-
co podobne intuicje formutowat El Lisitzky w ,Merzu”
Kurta Schwittersa w krociutkim tek$cie zatytutowa-
nym , Topografia typografii". Tekst ten, sktadajacy sie
az z o$miu zdan, podkresla réznice miedzy widzeniem
a styszeniem: , Stowa na zadrukowanym arkuszu ogla-
da sie, a nie odstuchuje”.

Typo makro-mikro

Materiat tekstowy ksigzki przez swojg réznorodno$¢
| fakt, ze dzieli sig na relatywnie krotkie czesci, jest
trudny do podzielenia pomiedzy kolumny. Fakt, ze pu-
blikacja zostafa przewidziana jako edycja dwujgzyczna,
dodatkowo komplikuje rozwigzanie. Podziat na dwie na-
stepujgce po sobie czesci, przy dosc krotkim tekscie,
nie jest optymalnym rozwigzaniem. Zalety jednorodno-
$ci przy czytaniu nie rownowazg ryzyka, ze w niewiel-
kim materiale ustrzec sie wrazenia przypadkowosci.
Symultaniczny uktad wymaga odréznienia jednej partii
tekstu od drugiej. Wybratem w tym celu powigkszenie
pierwszych akapitdw do tego stopnia, aby podziat na
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cze$¢ polskg i angielskg byt oczywisty w dalszej cze-
sci. Poza wspomnianym zabiegiem przed przeskakiwa-
niem oka z tamu do tamu chroni inna barwa obu wer-
sji jezykowych (nie trzeba zgadywac, ze jest to 66%
K). Zastosowanie sktadu w chorggiewke tez wynika z
checi przeszkodzenia temu problemowi tekstow row-
nolegtych, inng oczywistg zaletq jest stabilno$¢ Swiatet
pisma. Duzy stopien pisma jakim ztozona jest ksigzka
pozwala zagesci¢ kolumne (strone), aby stworzy¢ kon-
trast z ascetyczng forma partii ilustracyjnej. Podobne
rozwigzania staram sie stosowac i w innych publika-
cjach z zadowalajgcym skutkiem. Relatywnie duza lite-
ra skfadu podstawowego ma ufatwi¢ czytanie. \Wspot-
cze$nie staje sie to coraz istotniejsze bo rosnie ilos¢
0s0b starszych i obdarzonych wadg wzroku co nalezy
respektowac. Mam tez wrazenie, ze nowe 0szczed-
niejsze zrodta Swiatta sg bardziej spolaryzowane i od-
bijajg sie bardziej od papieru stosowanego we wspot-
czesnej poligrafii. Nawet luksusowe albumy nierzadko
stwarzajg przy czytaniu problemy z powodu refleksow
Swiatfa. Wspomniana wczes$niej zasada nietgczenia-
ilustracji z tekstem w przypadku podpiséw pod ilu-
stracjami rozwigzana jest poprzez stworzenia mono-
chromatycznych powtérek ilustracji stanowigcych tfo

Na pigtym roku, na wiosng,
odbylem rozmowe z 6wczesnym
dziekanem Stanistawem
Wieczorkiem, dla mnie
osobiscie bardzo wazng, o tym,
ze widzi dla mnie przyszios¢
asystenta w Akademii. Byla to
dla mnie wielka szansa na start
zawodowy. Jak sie potem okazato, wakacje
po dyplomie byly bardzo trudne. Na poczatku
poczutem ulge, ale potem pojawita sig coraz
wigksza pustka. Byt to czas waznych decyzji,
gdyz juz wtedy miatem rodzine, zone i dziecko,
2 na prace na uczelni trzeba bylo czekac do
nowego roku akademickiego.

Zastanawiatem sie, co robi¢. Wraca¢ do
domu rodzinnego? Do tesciow? Czy prébowaé
zmagac sig z losem i powalczy¢ o swoje
idealy i marzenia? Zostatem. We wrzesniu
ogloszono konkurs na asystenta w Pracowni
Kompleksowego Projektowania Reklamy —
nowej pracowni w strukturze Wydziatu Grafiki
warszawskiej Akademii. Z powstaniem nowej
pracowni wiazaly si¢ zmiany personalne.
Prowadzit tg pracownie Profesor Tadeusz
Jodlowski, a jego asystentka nadal byfa Irena
Stankiewicz, ktéra miata wkrétce przej¢ na
emeryture.

To byt juz rok 1986. Od 2 listopada
zaczafem asystenture w pracowni Profesora
Jodiowskiego. Bylem bardzo przejety, nawet
przerazony, gdyz w czasie studiéw, poza

and called us each individually to see him at
the Dean's Office. That brought the expected
effects, and we all earned our semester
credits.

In my fifth year, sometime in the spring,
I had a conversation with Stanistaw
Wieczorek, who was Dean at that time,
which was for me very important: that he
saw me at the Academy as Assistant in the
future. It was a great opportunity for me to

start a professional career. The holidays after

graduation were difficult. At the beginning,
a great relief, but then a growing sense
of emptiness. For me that was a time of
important decisions, since | already had
afamily by then, a wife and a child

What to do, go back to my family home
or try to wrestle with fate and fight for one’s
ideals and dreams? | stayed. In September,
an open competition for the position of
Assistant at the Studio of Comprehensive
Advertising Design, a new studio then, was
announced. The Studio was run by Professor
Tadeusz Jodtowski, and his Assistant was
Irena Stankiewicz, who was going to retire
soon

The year was 1986, and on 2 November,
I started as Assistant at Professor Jodfowski's
studio. | was very worried, even terrified,
as | did not know the Professor very well
Outside the first-year classes, we had no
other contact. That was a difficult and

zajeciami na | roku, nie mieliémy ze soba
bezposredniego kontaktu. Ta nowa sytuacja
byfa trudna, ale tez ciekawa, bo wymagata
staran obu stron. Moje obawy na szczescie
szybko sig rozproszyly, bo w pracowni
studiowato paru moich mlodszych kolegow
i przynajmniej relacje z nimi byly fatwiejsze.
Trzeba tez dodac, ze bylo to juz inne miejsce
niz za czaséw moich studiow, Profesor
traktowat wszystkich po partnersku, ale

2 dystansem.

Bylem zawsze pierwszy w pracowni,
przygotowywalem herbate i dobry humor
na przyjcie pani Ireny i Profesora, potem
dopiero pojawiali i studenci. Rozmowy
W pracowni dotyczyly prawie wszystkiego,
od projektow, literatury w nich uzytej,
ostatnich wystaw, kina, muzyki po ceny
w sklepach i uczucia. Dla kazdego z nas
Tadeusz Jodlowski byt kims innym. Kolega
dla pani ireny, mentorem dla mnie, najpierw
ojcem, a pézniej juz dziadkiem dla studentow.

interesting situation requiring an active
attitude of both parties. My fears were
quickly dispersed, as some of my younger
friends were students at the studio, so the
relations were easier at least that way. The
atmosphere was also different from that
| remembered from my time as student.
Professor Jodfowski treated everyone as
partners, though he kept his distance.

| was always the first to come to the
studio in the morning, | made tea and
organized good mood for the arrival of
Mrs. Stankiewicz and Professor Jodiowski,
and the students appeared later. We talked
of almost everything, from literature used
in designs, latest exhibitions, films, music, to
the prices in the shops and feelings. Tadeusz
Jodtowski was somebody else to each of us.
A colleague to Mrs. Irena Stankiewicz,
amentor to me; to his students, he
sometimes was even a father, later
a grandfather. From professional critiques,

od h koreke, pi
rozméw o literze, obrazie, znaku, fotografii
po rozwazania zyciowe na tematy pozornie
blahe, jak przelotne studenckie milostki. Te
pierwsze dawaty studentom wiedze, ktérej
wezesniej nie posiedii, te drugie kierowaly ich

nie tylko w zyciu
Byly i dramatyczne wydarzenia, jak udana
préba pomocy studentowi przy wyjciu
2 uzaleznienia narkotykowego

about the letter, image and sign,
to considerations of life, seemingly trivial,
such as love life. The former

gave students knowledge,

which they previously did not

have, the latter positioned

them in life, not only as
professionals. There were
also dramatic events, such
as a successful effort to
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odpowiednich podpisow.

Kolumny tekstowe potozone sg na osi poziomej stony
z uwzglednieniem kompensacji optycznych przesuwa-
jacych srodki i osie optyczne wobec geometrycznych
wymiardw. Pole zadruku kolumny jest kwadratem i sta-
nowi punkt wyjscia do harmonizacji kompozycji przez
stosowanie podstawowych proporcji. Proporcje wy-
sokosci i szeroko$ci tamow wynoszg 1/2. Pozostate
podziaty wynikajg ze stosowania przecieC przekatnych
jako ,,gorgcych punktdw” kompozycji i reminiscencji
reguty ,trzech rogdw” (kanon Van de Graafa i badania
Tschicholda). Wybrana metoda budowania projektu po-
zwala na tworzenie wielu spéjnych rozwigzan bez sto-
sowania siatki projektowej czy modutu projektowego.
Proste podziaty uzyskane metodami geometrycznymi,
na dwa i na trzy (wg. de Honnecourta) i przecie¢ prze-
katnych w powstatych prostokgtch pozwala odnalezz
miejsca poczatku kolumny, jej szeroko$c¢ itd.

Kolumna jest kwadratem optycznie, jesli odejmiemy
odstep miedzytamowy | pewng miare wynikajacq z
faktu, ze szeroko$¢ sktadu w chorggiewke wydaje sie
mniejsza od najszerszego wiersza. Podziat kolumny na
dwa tamy pozwala zachowac reguty dotyczace czytel-
nosci okreslane dopuszczalng szeroko$cig wiersza. Po-
wtarza sig tu proporcja 1/21 1/1.

Stopien pisma i jego relacja optyczna do interlinii ma
by¢ bliska 1/1. Realna relacja stopnia do interlinii ma
tylko czysto teoretyczne znaczenie, bowiem wielko$¢
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lier w tekscie jest niezalezna do pewnego stopnia od
wielkosci pisma w punktach. Interlinia ma stwarzac
wrazenie, ze jej wielko$¢ optycznie jest wysokosci
matych liter. Dla tego celu trzeba aby gérne i dolne
wydtuzenia litery byty mozliwie niewielkie i pozwala-
ty to dostrzec. Warunki te spetnit krdj pisma Humanist
521, (katalog Bitstream) i tym pismem zostat ztozony
tekst podstawowy i tytutowy catej publikacji. Huma-
nist sprawia wrazenie mutacji wczesniejszego Frutige-
ra. Ten ostatni powstat w latach siedemdziesigtych dla
systemu informacyjnego lotniska de Gaulle'a w Pary-
zu. Oryginalna nazwa kroju Frutiger jest opatentowa-
na przez Monotype i Linotype (Europa) i pewnie stad
nazwa Humanist w Katalogu Bitstream. Font ten opar-
ty na Universie, rowniez autorstwa Adriana Frutigera,
zachowuje jego czytelnos¢ i neutralno$¢. Nie da sie
ukry¢ widocznego wptywu grotesku Erica Gilla—Ilitery
jeszcze bardziej efektownej, ale przez to czasem nie-
co nuzace] w tekScie. Wielko$¢ uzytego pisma daje
okofo 40 zn/wiersz, tam ma wysokos$¢ 32 wiersze co
daje przecietnie 1200 znakéw, na catej kolumnie 2400
co odpowiada przecietnej kolumnie tekstowej tekstu
popularnonaukowego.
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Oprawa

Oktadka jest cze$cig projektu, ktéry zbudowany jest
w inczej od reszty publikacji, ale nie powinna pozwo-
la¢ dostrzec tej niespdjnosci. O ile wnetrze ma stuzy¢
mozliwie dyskretnej egzystenciji projektu pod wartwg
prezentowanego materiatu, to otadka powinna wyra-
za¢ emocje aby przekonywac do ksigzki. Jak wyrazi¢
uczucia, nie fatszujgc mimowaolnie przewidywan co do
zawartosci publikacji, jest zasadniczym problemem
projektowania.

Oprawa twarda z ptaskim grzbietem jest ukionem
w strone tradycji modernizmu, gdyz stafa sie wowczas
wyznacznikiem nowego podej$cia do ksigzki, juz nie
przedmiotu biblifilskiego lecz produktu. Podejmujac sie
zaprojektowania oprawy do monografii artysty, pierw-
szym rozwigzaniem wydaje sie wybranie emblematycz-
nej pracy i uzupetnienie jej liternictwem. Pozornie pla-
kat jest tu znakomitym motywem. Ale tylko pozornie,
bo ma on wtasng tre$¢ i moze niepotrzebnie sugero-
wac temat. W przypadku prac z dziedziny designu styl
kreacji nie powinien by¢ odzwierciedlany w makiecie,
rodzi to niebezpieczenstwo pastiszu. W albumie prac
Tadeusza Jodtowskiego byfoby to tym bardziej nieod-
powiednie, poniewaz oznaczatoby wybdr konkretnej
stylistyki spo$rad paru, w ktorych poruszat sie podczas
swej dziatalnosci. Mimo swojej oczywistosci nie jest
to proste rozwiagzanie, gdy chcemy, aby oktadka byfa
ekwiwalentem wnetrza. Zmiany stylistyczne jakim ule-
gafa tworczo$¢ artysty jest pewnym kontrargumentem
co do wyboru plakatu jako motywu oktadkowego.
Kolejnym mozliwym tropem jest przedstawienie wi-
zerunku artysty. Poszedtem nim, nie rezygnujac ze
stworzenia oryginalnej kompozycji na oktadce. Grafik
nie jest 0sobg zwigzang ze swoim wizerunkiem, jako
dominujacy motyw oprawy wybrafem sygnet autora—
osobisty znak jego inicjatéw obecny na oktadce i stro-
nach szmucowych. Znak jest zaczerpnigty z katalogu
wystawy prac i powstat specjalnie jako znak artysty.
Motyw wizerunku autora powtarza sie w kluczowych
punktach projektu. Otwiera go na licu okfadki i zamyka
na spodzie. Wewnatrz stony dziatfowe bedgce rozkfa-
déwkami na prawych kolumnach sg zaznaczane foto-
grafiami Tadeusza. Niektdre znakomitych. autorow, po-
$rod nich jest inny wybitny grafik Wojciech Zamecznik.
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Sylwetka autora zaznacza réwniez spis prac jak i legen-
de do nich. Wyklejka jedyny element ksigzki, w ktérym
uzyty jest papier niepowlekany (w przeciwienstwie do
wigkszosci drukow autora) zawiera fragment jednego
z wazniejszych plakatow Tadeusza Jodtowskiego. Cyto-
wany fragment zawiera tekst Cracovie. Pologne. Krakdw
jest miastem gdzie dorastat Tadeusz.

Powracajagc do meritum, czyli regut projektowania
graficznego, chciatbym krétko zreferowac zastosowanie
opisanej metody w koncepcji i projekcie graficznym
monografii twérczosci prof. Adama Kiliana Fascynacje.
Album ma charakter zaréwno dokumentacji jak i
prezentacji dorobku artystcznego, wigc kluczowym
argumentem wyboru materiatu ilustracyjnego nie byfa
jego jakosc jako ilustracji lecz istotno$¢ w twaorczosci
autora jak i miejsce w historii dorobku teatru. L'ceuvre
Adama Kiliana przekracza granice sztuk. Obejmuje
strone realizacyjng spektakli—projekty i realizacje
scenografii, projekty lalek (sg to kostiumy dla aktorow
jak i marionetki), ich realizacje jak i istnienie sceniczne.

KONCEPCJA PROJEKTU
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Koncepcja ksigzki podobnie do opracowania albumu
Tadeusz Jodtowski rozpoczyna sie prezentacjg
.bohatera”—kluczowych dat pozwalajgcych jednym
rzutem oka dostrzec dziatania tworcy na tle historii,
ktora zresztg miata bezposredni wptyw na wigkszo$¢
artystow tego pokolenia. Ksigzka jest podzielona na
dwie cze$ci ilustracyjng i tekstowg, ta pierwsza—
wazniejsza bo prezentujgca ,dzieto” dzieli sie na
zakresy aktywno$ci: teatr dramatyczny, teatr lalkowy,
film animowany i telewizja, projekty do druku.

Projekt graficzny albumu oparty jest na linii poziomej na
gdrze kolumny i poziomej osi dzielgcej format na pot.
Z tego podziatu wynika kompozycja stron tytutowych,
opisdw do ilustracji oraz czesci tekstowej—xktdra jest
dwujezyczna, gorna cze$¢ polski tekst—dot tekst
angielski. Format jest popularny w wydawnictwach
albumowych drukowanych z arkusza B1. Proporcje
szerokosci do wysokosci kolumny wynoszg 5/6—cate]
rozkfadowki 10/6 a wiec proporcje bliskie przyblizonej
warto$ci ztotego podziatu. Dalsze podziaty na dwa i na
trzy przy uzyciu przekatnych (w pionie) sg naturalne
dajac podzial na 2 i 3. Kolumna na stronie w formacie
255% 290, z marginesami gérnymi i zewnetrznymi
18mm i dolnymi i wewnetrznymi 20mm. Lustro
kolumny podzielone jest na cztery wedfug osi pionowe]
i poziomej (z odchyleniem kompensujacym optycznie
I na zewnatrz aby zniwelowac ugiecie strony przy
grzbiecie. Pismem podstawowym jest Nimbus—
antykwa dwuelementowa i grotesk Erica Gilla w wersji
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Bitstream’a—Humanist 521. Tekst ztozony jest w prawg
chorggiewke ze ustawieniami $wiatet standardowym,
justowanymi indywidualnie w wigkszych wariantach
pisma. Stopien pisma 11.2/13.6 punkta (D). Wybrane
wielkio$ci majg podobng proporcje do proporcji bokow
kolumny ale ma to znaczenie jedynie symboliczne.
Podziat na cze$¢ ilustracyjng | tekstowg pozwolit na
uzycie w czesci tekstowej druku dwukolorowego
podnoszacego jako$¢ litery w drugim wariancie koloru.
Wymaga to oczywiscie precyzyjnego podziatu materiatu
dla uniknigcia sz6stego koloru w cze$ci tekstowej
(radykalna podwyzka ceny druku—zestawy sg
pieciokolorowe, pigty przelot to lakier uszlachetniajacy).
Innym rozwigzaniem zastosowanym ew publikacji sg
alonze—rowniez wymagajgce dostosowania projektu
graficznego do wymagan technologicznych. Materiat
llustracyjny jest utozony $cisle chronologicznie,
rozwigzania uzasadniajgce rozwijajgce sie kolumny
majg swoje miejsce i musi ono uwzgledni¢ podziat
bloku na sktadki.

Kompozycja stron widzgcych oparta o poziomy podziat
osiowy oraz wielkg przekatng od gérnego lewego rogu
lewe] kolumny do prawego dolnego rogu prawej w
projekcie paginacji, tytutéw, $rodtytutéw i innych
drobnych elementdw typograficznych opiera sie na
tym podziale. Interlinia jest Scisle przywigzana do linii
bazowej a justowanie ogranicza sie do manipulacji
spacja | w ograniczonym zakresie szeroko$cig
podstawy litery. Waznym elementem jest cze$¢
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informacyjna—spis realizacji, dyktuje to przyjecie
rdwnowaznosci tej partii tekstu wobec innych wbrew
czesto stosowanemu zmniejszaniu pisma. Konieczno$¢
jednak odroznienia od komentarzy réznych autordw
spowodowato rozpoczecie tej czesci na lewej kolumnie
I dodanie trzeciego tamu, ktdry lepiej odpowiada
przyjetej konwencji sktadu (wymagania klienta i
rozsadku) bez przenoszenia. Argumentem na rzecz
takiego rozwigzania jest zrodfowy charakter tej partii
materiatu i naukowy charakter ksigzki. (Prezentowane
w czesci ilustracyjnej (str. 136...) materialy sg czescig
projektu wtepnego.) Publikacja jest opracowana do
druku w dwach wariantach oprawy migkkiej i twardej.
Oprawa z obwolutg ma oktadke Ltotnopodobng szarg
z foliami bialg i czarna. Tyle tytulem opisu. llustracje
ponizej prezentujg szkic konceptu i jego realizacje.

Podsumowanie

Proba refleksji teoretyczna na temat zatozen i wtasnej
wiasnej dziatalnosci tworczej wydaje sie chybiona i po-
pada zawsze w sprzeczno$¢ opisang w paradoksie
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kretenczyka ,kretenczyk mowi: wszyscy kretenczycy
ktamig” [Bertrand Russell, ,,Madros¢ Zachodu”, Ksigz-
nica, 1999]. Pamigtajac takze o siodmym postulacie
Wittgensteina—o czym nie mozna mowic jasno (jak
rozumiem: sensownie), o tym nalezy milczec—uwikta-
my sie w podstawowe sprzecznosci, szczegolnie
w przypadku je$li uwagi sg z zakresu sztuk pigknych.
Aby jednak nie zamykg¢ sobie ust i nie sta¢ sie milcza-
cym Swiadkiem, mozna prébowac takich wypowiedzi,
jednak stale pamigtajac, ze watpliwos¢é musi by¢ obec-
na u mowigcego, a zyczliwosc, czyli otwarcie na
sprzeczno$ci, u stuchajgcego.

Uwagi te dyktuje mi z jednej strony ograniczona wiara
w mozliwo$¢ osiggniecia jednoznacznos$ci opinii na
temat dziet | tworczos$ci. Z drugiej strony konieczno$c
zachowania dorobku kulturalnego i warto$ci tradycji
wobec atrakcyjnosci innowacji wymaga podjecia pro-
by pogodzenia sprzecznych tendencji. Sceptycyzm jest
tez wynikiem przekonania o niepewnosci jako stanu
wiasciwego uprawianiu sztuki i dgzeniu do réwnocze-
snego uzyskania pewnosci.

W swoje| pracy projektanta i dydaktyka mam do czy-
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nienia z projektami wydawniczymi, oktadkami i typo-
grafig stron tytutowych, projektowaniem prasy i ak-
cydensow. Moge réwniez wspomnie¢ do$wiadczeniu
w projektowaniu scenografii koncertdw w salach,
w przestrzeni otwartej, a takze projektowaniem opra-
wy imprez kulturalnych i dziatan reklamowo-informa-
cyjnych. Milczaco uznajemy fakt, ze projekt jest uwa-
runkowany okoliczno$ciami zewnetrznymi. Pomijajgc
oczekiwania klienta, ktdre respektujemy kierujgc sie
wiarg, ze najlepiej wie 0 co mu chodzi, mamy cafg sie¢
warunkdw, ktore spetniamy Swiadomie i nieSwiadomie.
To sg naturalne ograniczenia obecne niemal zawsze,
nawet wtasna dziatalno$¢ twarcza nie jest wolna od
wstepnych zatozen.

Moje pierwsze prace powstawaty wtasnie w atmos-
ferze sprzeciwu i walki 0 zmiang warunkdw innej na-
tury, nie tylko politycznych ale i innych dziatajgcych
w Odwczesnej rzeczywistosci. Celowo nie uzywam sto-
wa ograniczenia lecz warunki aby niepotrzebnie nie
nadawacC opisowi znaczen warto$ciujgcych obcych
naturze tych refleksji. Zmiana systemu, w dodatku
niespodziewana, wymagata zatem radykalnej zmiany
podejscia do sztuki. Dla mnie oznaczato to rezygnacje
z tresci i doraznych komentarzy i powrdt do sztuki be-
dacej cze$cig paradygmatu znanego pod hastem ,wie-
zy z kosci stoniowej”. Problemem, ktéry zawsze mnie
intrygowat byta granica wolno$ci dziafania artystyczne-
go, wolno$¢ od ograniczen estetycznych, gatunkowych
I sprawno$ci manualnej. Punkt w ktdrym zaczyna sie
sztuka 1 jak daleko mozna go przesuwac, zderzenie
zamiaru z przypadkiem. Badanie jak dalece ,temat”
podwaza dzieto, a realizacja braku ograniczen prowadzi
do destrukcji zatozen. Ale aby nie pozosta¢ na etapie
kwestionowania wszelkich nastepstw plastycznych,
jak i znaczeniowych, staratem sig okre$li¢, co jest
przedmiotem tworzonego dzieta. Kwestie materiatu
I technologii pozostawiatem poza obszarem moich
zainteresowan, stad konwencjonalne podej$cie do
techniki plastycznej. Gdybym miat zreferowac pro-
blem poruszany przeze mnie, to nie byty nimi anegdota
ani tre$¢ plastyczna, ale bardziej to, co odnajdujemy
W 0pozycji znaczenia stow widzieC i patrze¢. Stowa
.patrze¢” i ,widzie¢"”, zrozumiane inaczej, zaznacza-
Jg réznice. ,Widzie¢” oznacza kontemplacje obrazu,
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.patrze¢” jedynie mozliwo$¢ percepcji. Znaczenie
stdbw mozna oczywiscie przedstawic inaczej, pozosta-
wiam znaczenie ,widzenia” jako poszukiwania sensu
w tym, co postrzegamy.

Sformutowanie tych intuicji odnajduje w platonskim
systemie idei jako realnosci gdy rzeczy sg ich odbi-
ciami. Konsekwencja takiego ujecia, a takze nieade-
kwatno$¢ rozumowania wobec problematyki realizacji
dzieta plastycznego, doprowadzity mnie do przekona-
nia, ze na drodze rozumowania przy pomocy jezyka
nie da sie wiele wyjasni¢ w sferze sztuk wizualnych.
Pozostajg intuicja i wiara—to mato by uzbroi¢ prace
w jaki$ element racjonalny. Uniemozliwia sformu-
towanie sensownych kryteriéw. Kryteria takie for-
mutuje sie podczas pracy dydaktycznej, pozostajg
mato uzyteczne w odniesieniu do pracy wiasnej, bo
odnoszg sie do znanego. Wydaje mi sig, ze powsta-
jgca podczas realizacji opozycja miedzy projektem
a realizacjg pozwala na stosowanie jakiej$ namiastki
rozumowania w odniesieniu do dzieta plastycznego.
Przekazanie napigcia pomiedzy realizacjg a mozliwoscig
przez nig zapowiadang i jej uzasadnienie plastyczne
jest .prawdg”, ktéra uzasadnia powstanie utworu.
W filozofii pojecie prawdy jest niekiedy ujmowane
Jako dazenie do odnalezienia réwnowagi miedzy dwo-
ma okresleniami, takg probe powigzania sprzecznos$ci
podjat Karl Jaspers ujmujac prawde jako dualizm zasad
autorytetu i wyjatku [Karl Jaspers, ,Filozofia egzysten-
cji,” PIW, Warszawa 1990, str. 120] ktore wydajg mi
sie podobne do sformutowanego przeze mnie problemu
projektu i intuicji wspotistniejgcych w jednym dziele.
Jednak praktycznie pytania jakie stawia dzisiaj projek-
towanie graficzne sg specyficzne i btahe w poréwnaniu
z poruszonymi problemami. Adekwatne skalowanie ob-
razu czy okreslenie koloru, cho¢by z powodu dualizmu
barw widzialnych addytywnych i subtraktywnych, jest
przyktadem niemoznosci osiggnigcia rozstrzygniec bez
uzycia praktycznej wiedzy. Dzi$ rozw6] badan nauko-
wych, stale poszerzajgc pole wiedzy, jednoczesnie
powieksza zakres niewiedzy—ijakze inna to sytuacja,
chocby na przykfad do czaséw impresjonizmu. Wydaje
sig, ze wtedy jeszcze powszechna byta wiara w mozli-
wo$c¢ osiaggniecia definitywnych rezultatdw, dzi$ tempo
zZmian, a moze i nasza niezawiniona ignorancja (mysle
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0 specjalizacji sprawiajgcej, ze nie jestesmy w stanie
zrozumiec celéw nauki, tak jak nie rozumiemy konkluzji
wyrazanych jezykiem matematyki) w zakresie nauk $ci-
stych sprawia raczej poczucie ciggtej zmiany i niepew-
nosci. Wystarczy przypomnie¢ do$¢ spokojng reakcje
na wynik badan sugerujgcy mozliwo$¢ przekroczeniu
predkosci Swiatfa, ktdre, gdyby okazaty sie prawdziwe
zmieniaty podstawy nauki. Poréwnajmy je z gwattow-
nymi reakcjami na rewolucje Kopernika, Newtona czy
Einsteina.

Przyczyng takiego stanu rzeczy moze by¢ oderwanie
wspotczesnych rozstrzygnie¢ naukowych od potocz-
nego $wiatopogladu, podobnie jak sztuka przekro-
czyta spektrum zainteresowan wigkszo$ci. W sztuce
epoka dzielgca nas od czas6w impresjonizmu to era,
ktéra przenosi sztuke w rejony ostatecznie opusz-
czajgce je] mimetyczne zrodta i kult indywidualnego
mistrzostwa wykonania na rzecz wiary w naukowe
podstawy warsztau artysty (Chevreul etc.). Wspotcze-
$nie banalnie prosty mechaniczny zapis rzeczywisto-
$ci powoduje inflacje wartosci realistycznego obrazu.
Powszechno$¢ zapisu obrazu wywotuje wielkie, cho¢
ptytkie, bo chwilowe, zainteresowanie. Zjawisko to
byto juz widoczne u schytku epoki analogowego po-
wielania $wiata (widzenie ograniczone do zrozumienia
ustepuje patrzeniu i to niebezpieczenstwo byto jedng
z przestanek izolacji komentarza od obrazu w albumie).
Historia sztuki opisuje epoke, gdy cele te takze
byty na marginesie dagzen artystycznych, to tysigc
lat Sredniowiecza [H. Beitling, ,Obraz i kult”, sto-
wo obraz terytoria, Gdansk 2012]. Na interpreta-
cje jest coraz mniej miejsca. Kiedy$ waga wyda-
rzen powodowata powstawanie obrazdéw, obecnie
warto$¢ zapisu jest dostateczng racjg uznania
wagi wydarzenia. Zdarzenia, ktére nie znalazty sig
w obiektywie i nie zostaty zapisane w sposob intere-
sujgcy po prostu przestang byc.

Kluczowym sensem, wydaje mi sie¢ odnalezienie
| przedstawienie opozycji pomigdzy racjonalnym a in-
tuicyjnym, pomiedzy projektem mozliwym do wyja-
$nienia, a intuicyjnym dziataniem niepoddajgcym sie
refleksji. Pozostajagcym poza refleksjg nawet dla budu-
jacego obraz. Dopiero koegzystencja tych dwaéch po-
rzagdkéw racjonalnego i absurdalnego pozwala odkry¢



Michat Jedrczak | Atoreferat

prawdziwg tresc.

Powracajgc do drugiego watku, do pewnych tropow
groteski (przypomne tu ,bliski mi inaczej” okres real
socjalizmu, nie socrealizm, znany mi tylko z relacji),
chciatbym dodac, ze we wszystkich dziataniach ar-
tystycznych zawsze pamigtam o zdaniu, ktore wy-
powiedziat guru sztuki XX wieku Marcel Duchamp
.nie ma sztuki bez poczucia humoru”. Dystans i iro-
nia sg zresztg nadal obecne we wspotczesnej kul-
turze europejskiej. Warto przytoczy¢ stowa Karl
Heinza Stockhausena ,ironia jest absolutnie nie-
zbedna w celu uczynienia tego peknigcia funkcjo-
nalnym. Traktowane serio peknigcie miedzy metoda
a materiatem statoby sie tak ewidentne, ze hamowa-
foby mozliwo$¢ rozwigzania.” [P Boulez, M. Pasiecznik,
~otockhausen”, str. 241] | choC stowa te odnoszg sie
do probleméw z dziedziny muzyki, sg znaczgce, poka-
zujac pewien staty motyw sprzecznosci stale obecnych
w naszej kulturze.

Prawda jest ironiczna.

Typografia bywa powazna.
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Krotki opis dorobku
artystycznego

Nagrody i wyréznienia wkonkursach
plastycznych:

—wyrdznienie w konkursie na projekt opracowania
ksigzki dla dzieci, Wydawnictwo Gryf, 1984,
—I|-sza nagroda w konkursie na znak dla Polsko-
Niemieckiej Organizacji Mtodziezy, 1990,

—wybor do realizacji projektu serii dla IW Znak

i Fundacji Stefana Batorego w konkursie zamknigtym,
—wyrdznienie w konkursie na plakat pokazu filmow
~oamowar”, 2000,

—I-sza nagroda w konkursie na znak dla
Stowarzyszenia Ofiar Holocaustu, 2012

cv zawodowe

2014—wykitadowca w ASP w W-wie, Wydziat
Grafiki, przedmiot: projektowanie typograficzne i liter-
nictwo dla studentéw |-ego roku studiéw niestacjo-
narnych. Praca projektowa: projekty publikacji pero-
dycznych i nieperiodycznych UNESCO, opracowanie
dokumentdw certyfikacyjnych dla Naczelnej Dyrekji
Akt Dawnych, PIW, Stow. Drugie Pokolenie, Wyd.
ASP (opracowanie albumu), udziat w aukcjach sztuki
Polswiss ART; wtasna praca tworcza w dziedzinie
rysunku i malarstwa, udziat w wystawach sztuk
201 3—wyktadowca w ASP w \WW—wie, praca
projektowa: projekty publikacji; wtasna praca tworcza
w dziedzinie rysunku i malarstwa
2012—wyktadowca w ASP w W—wie; |-sza
nagroda w konkursie na znak dla Stow. Drugie Poko-
lenie, praca projektowa: projekty publikacji; wtasna
praca twdrcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
201 1—wyktadowca w ASP w \W—wie, praca
projektowa: projekty publikacji; wtasna praca tworcza
w dziedzinie rysunku i malarstwa
2010—wyktadowca w ASP w \W—wie, praca
projektowa:projekty publikacji; Galeria Test, wysta-
wa indywidualna malarstwa, listopad, wiasna praca
twdrcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
2009—wyktadowca w ASP w \W—wie, praca
projektowa: projekty publikacji; wystawy: indywidu-
alna malarstwa, Galeria Krytykow Pokaz, \Warszawa,



31

Michat Jedrczak | Atoreferat

wystawa indywidualna rysunku Galeria ZTM, gru-
dzien—styczen; praca twdrcza w dziedzinie rysunku

I malarstwa

2008—\vyktadowca w ASP w \W-wie, praca
projektowa: projekty publikacji; dyrektor artystyczny
w agencji reklamowej Foster Comunications; praca
tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa

2007 —wyktadowca w ASP w \W-wie, praca
projektowa: projekty publikacji; dyrektor artystyczny
w agencji reklamowej Foster Comunications; praca
tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
2006—\vyktadowca w ASP w \W-wie, praca
projektowa: projekty publikacji;dyrektor artystyczny
w agencji reklamowej Foster Comunications; wtasna
praca tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
2005—doktoryzacja na Wydziale Grafiki ASP

w W-wie, zatrudnienie na Wydziale Grafiki ASP

w W-wie, zajecia na I-s,zym i ll-gim roku studiéw
z typografii, dyrektor artystyczny w agencji reklamo-
we| Foster Comunications, prace zlecone dla klien-
tow panstwowych i prywatnych, udziat w wystawie
malarstwa, ,Zeitzeugnisse, Polnische Institut, Berlin,
praca twdrcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
2004—otwarcie przewodu doktorskiego na Wy-
dziale Grafiki ASP w W—wie, stata wspbétpraca z Wy-
dziatem Grafiki ASP w \W—wie, zajgcia na |I-szym roku
studidw z typografii, dyrektor artystyczny w agencji
reklamowej Foster Comunications, prace zlecone dla
klientow panstwowych i prywatnych, udziat w wy-
stawie sztki, ,O sensie wedréwki...”, Ptocka Galeria
Sztuki, udziat w wystawie malarstwa, ,W drodze”,
Galeria Pokaz, Warszawa, praca tworcza w dziedzinie
rysunku i malarstwa

2003—stata wspotpraca z Wydziatem Grafiki ASP
w W—wie, zajecia na I-szym roku studiéw z typogra-
fii, dyrektor artystyczny w agencji reklamowej Foster
Comunications, prace zlecone dla klientéw pan-
stwowych i prywatnych, praca tworcza w dziedzinie
rysunku i malarstwa

2002—stafa wspdtpraca z Wydziatem Grafiki ASP
w W-wie, kurs komputerowy, prace zlecone dla
klientdw panstwowych i prywatnych, dyrektor arty-
styczny w agencji reklamowej Foster Comunications
2001 —stafa wspdtpraca z Wydziatem Grafiki ASP
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w W—wie, kurs komputerowy; wyréznienie w konkur-
sie na plakat dla poakzu filmOw ,Samowar 2004";
prace zlecone dla klientow panstwowych i prywat-
nych, wfasna praca twdrcza w dziedzinie rysunku

I malarstwa

2000—:Senior Art Director w TBWA W-wa,
1996—Naczelny Grafik w Wydawnictwie Egmont,
prace zlecone dla klientow panstwowych i prywat-
nych, kurs wstepny pracy z komputerem dla studen-
tow |—ego roku Wydz. Gragiki ASP w W—wie, wtasna
praca tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
1999—0objatem stanowisko Senior Art Director

w TBWA W-wa, praca projektowa dla wydawnictw
1998—Naczelny Grafik w Wydawnictwie Egmont;
praca na zlecenia dla réznych wydawnictw

1997 —Naczelny Grafik w Wydawnictwie Egmont;
praca na zlecenia dla réznych wydawnictw
1996—o0bjatem stanowisko naczelnego grafika

w Wydawnictwie Egmont; zakonczytem etatowg pra-
ce w PIW; praca na zlecenia dla réznych wydawnictw
1995—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla innych wydawnictw

1994—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw

1993 —praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw; udziat i uzyskanie zlecenia
w konkursie na opracowanie graficzne serii wydaw-
nicze] ,Demokracja i Filozofia” dla Fudacji Stefana
Batorego i Wyd. Znak; indywidualna wystawa malar-
stwa, Galeria Test, \Warszawa; wtasna praca tworcza
w dziedzinie rysunku i malarstwa

1992—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw; makieta pisma ,,Dobre Ksigz-
ki”; udziat w wystawie ,Warszawska Dekada Sztuki”;
wiasna praca tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
199 1—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek;dla wydawnictw; nadzor i projekty kampanii pro-
pagandowych PC, wiasna praca tworcza w dziedzinie
rysunku i malarstwa

1990—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw; nadzér nad kampanig i projekt
kampanii wyborczej Lecha Watesy dla P; indywidualna
wystawa malarstwa, galeria Test, \Warszawa; indywidu-
alna wystawa malarstwa, galeria BWA, Pufawy; wtasna
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praca tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
1989—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw; |-sza nagroda w konkursie na
znak dla Towarzystwa wspotpracy Polsko—Niemieckiej
ogfoszony przez MSZ RP; udziat w wystawie i festiwalu
sztuki, Lofthus, Haardangerutillinga, Norwegia; wiasna
praca tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
1988—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw: UW Verum; wystawa indy-
widualna malarstwa, Galeria Dom Sztuki, Warszawa,
udziat w wystawie ,\Wokat Brechta”, Berlin WSchod-
ni—og$rodek informacji i kultury; wfasna praca twoércza
w dziedzinie rysunku i malarstwa

1987—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw, wspbtpraca z red. pisma
.Pan”; kierowanie sekcjg reklamy klubu Riviera—Remont;
wiasna praca tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
1986—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw; udziat w wystawie ,,Dro-

ga i Prawda”, kosciot $w. Krzyza, Wroctaw, Festiwal
Warszawa—Moskwie w Moskwie (projekty scenografii,
wystaw plastycznych i fotograficznych, opieka arty-
styczna); wiasna praca twoércza w dziedzinie rysunku

I malarstwa

1985—praca etatowa w red. graf. PIW; projekty
ksigzek dla wydawnictw; kierowanie sekcjg reklamy
klubu Riviera—Remont; wtasna praca tworcza w dziedzi-
nie rysunku i malarstwa

1984—objgtem kierowanie sekcjg reklamy klubu
Riviera—Remont, projekty afiszow i plakatow, projekty
ksigzkowe, scenografie koncertéw i innych imprez, pro-
jektowanie ksigzek, wyréznienie w konkursie na opraco-
wanie ksigzki dla dzieci w wydawnictwie szczecinskim;
wystawa prac w ,,Krakowianka” Europacenter, Berlin
Zachodni; wtasna praca twoércza w dziedzinie rysunku

I malarstwa

1983—projekty graficzne dla wydawnictw PWRIL,
PZWL, PWN; wtasna praca tworcza w dziedzinie rysun-
ku i malarstwa

1982—projekty graficzne dla wydawnictw PWRIL,
PZWL, udziat w wystawie zbiorowej sztuki, 33—eme Sa-
lon de la Jeune Peinture, Paryz; wtasna praca tworcza
w dziedzinie rysunku i malarstwa

1981 —praca etatowa w NSSZ Ri Solidarnos¢,



34

Michat Jedreczak | Atoreferat

projekty plastyczne dla regionu Mazowsze (makieta
czasopisma, plakaty), makieta i projekty podstawowe
miesigcznika ,, AutoMoto” (biuletyn PZMot), projekty
ksigzek; udziat w wystawie mfodej sztuki, Dom Plasty-
ka, ZPAP. Warszawa, wyr6znienie w konkursie na plakat
dla NSZZ Solidarno§¢—nieogtoszone z powodu stanu
wojennego; wiasna praca tworcza w dziedzinie rysunku
i malarstwa

1980—dziatalno$¢ w Kole Mtodych w sprawie czton-
kostwa w ZPAP absolwentdw uczelni plastycznych;
projekty dla wydawnictw ksigzkowych; wtasna praca
tworcza w dziedzinie rysunku i malarstwa
1979—dyplom w pracowni Projektowania Struktur
Wizualnych prof. Leszka Hotdanowicza; projekty dla wy-
dawnictw ksigzkowych; wtasna praca twoércza w dzie-
dzinie rysunku i malarstwa

1978—studia w ASP w Warszawie na Wydziale
Grafiki, projekty dla wydawnictw ksigzkowych

1977 —studia w ASP w Warszawie na Wydziale
Grafiki, specjalizacja w pracowni Projektowania Struktur
Wizualnych, aneks w prac. malrstwa prof. Eugeniusza
Markowskiego; projekty dla PAX, LSW

197 6—studia w ASP w Warszawie na Wydziale
Grafiki; pierwsze projekty ksigzkowe min. dla PWSIP

i PWRIL

1975—studia w ASP w Warszawie na Wydziale
Grafiki

1974—matura; rozpoczecie studiow w ASP w War-
szawie na Wydziale Grafiki
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Wystawy
Udziat w wystawach projektowania
graficznego

1990—CZERWONA PRZEGRYWA. Grafika
podziemnej ,Solidarno$ci” 1981-1989

—GQGaleria Zacheta w Warszawie

—0srodek Polski w Bratystawie

—0srodek Polski w Budapeszcie

—0srodek Polski w Pradze

—ZEICHNEN VOM VOLK..., Musem fiir Kunst und
Gewerbe, Hamburg

1991—ZEICHNEN VOM VOLK..., Universitat
Mannheim, Mannheim,

1996—GRAFIKA ,SOLIDARNOSCI” 1980-1989,
Polnisches Institut, Lipsk

1997—GRAFIKA ,SOLIDARNOSCI” 1980—1989,
Osrodek Polski w Sofii

1998—SO0LIDARNOSC. PLAKATE 19801989,
Ludwig-Forum fiir Internationale Kunst, Aachen
2000

—SOLIDARITET—20 AR. Solidaritets symboler
—1980-89, Polska Institutet, Sztokholm
—Biblioteka Uniwersytetu Sztokholmskiego,
Sztokholm

—SOLIDARITY POSTERS 1980-1989, Conway Hall,
Londyn

2001—GRAFIKA ,SOLIDARNOSCI” 19801989
—Polnisches Institut, Berlin

—SO0IREE ,SOLIDARNOSC”, Llnstitut Polonais, Paryz
2005

—PAMIEC | UCZESTNICTWO. Wystawa na
jubileusz Sierpnia ‘80 i ,Solidarnosci”. Artystyczny
komentarz polskiej rzeczywisto$ci lat 1980-2005,
Muzeum Narodowe, Gdansk

—PLAKATY ,SOLIDARNOSCI“ Z LAT 1980-89,
Galeria Jabtkowskich, Warszawa

—INBJUDAN. Till pressvisning av utstéllningen.
Polens sak &r var Stadsbiblioteket, Goteborg
2006—-Biennale Plakatu, Hommage a Henryk
Tomaszewski, wystawa pokonkursowa Muzeum
Plakatu, Warszawa

—POLSKIE ROCZNICE. Plakaty ,Solidarnosci”
1980-1989, Galeria U Jezuitéw, Poznan
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—IKONY ZWYCIESTWA, Fabryka Norblina,
Warszawa

—IKONY ZWYCIESTWA, to6dz Art Center, L6dz
2007 —Powstanie Sztuki 1980-1989,
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej
.Elektrownia“, Radom

2008

—PLAKAT ,SOLIDARNOSCI” 19801989, Patac
Kultury i Nauki, Warszawa

—DEKADA WALESY 1980-1989 czyli dlaczego
rungt Mur Berlinski (wystawa: ,Plakaty
»Solidarno$ci” z lat 1980-1989"), infoQultura,
Warszawa

2009—Drogi Wolnosci, plakat, BWA Bydgoszcz
201 1—POLACY DLA ZJEDNOCZONEJ EUROPY
/ plakat / Kampania spoteczna na ulicach Gdanska,
Gdyni, Katowic, Krakowa, todzi, Poznania,
Szczecina, Warszawy, Wroctawia

wystawy:

—Patac Kultury i Nauki (Sala im. Stefana
Kisielewskiego), Warszawa

—Kolegium Europejskie w Natolinie, Warszawa
—Resursa Obywatelska, Zyrardow

—CZAS ,SOLIDARNOSCI". PLAKATY Z LAT 1980-
1989, plakat, Muzeum Mazowsza Zachodniego,
Zyrardéw

—Nowy Przektad w Kolorze, wystawa
pokonkursowa, Galeria ZG ZPAP, Warszawa
2013—DEKALOG. Droga Zycia, wystawa
pokonkursowa, Galeria Srodowisk Twérczych,
Bielsko-Biata

2014—Czas ,Solidarnosci” plakat, Osrodek
Kultury i Inicjatyw Obywatelskich, Podkowa Le$na
—,Przestrzenie wolnosci”, plakat, Galeria Liceum
im. B. Krzywoustego, Nakto nad Notecig
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Wystawy sztuki

wystawy indywidualne:

1984—\V strone B. Brechta, gwasze, Galerie
der Kunst, Berlin Zachodni

1988—0brazki, gwasze, Galeria Dom Sztuki
Ursynéw, Warszawa

1990

—0brazki ll, gwasze, Galeria Test, Warszawa
—0Qbrazki lll, gwasze, BWA, Putawy
1993—0brazki IV, gwasze, Galeria Test,
Warszawa

2009—Malarstwo, Galeria Krytykéw ,Pokaz”,
Warszawa

2009—Rysunek, Galeria 2b+r, Warszawa
2010—Rysunek, Galeria ZTM, Warszawa
2010—Malarstwo, Galeria Test, Warszawa
udziat w wystawach:

2005—/eitzeugenisse, Idee Solidarnosci

w sztuce polskiej 1980-2005, Instytut Polski,
Berlin

2006—\V drodze, BWA, Sandomierz
2006—Inne spojrzenia, Galeria Ostrofecka,
Ostroteka

2006—\\Vobec zta (Triennale Sztuki ,Sacrum”),
Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa
2006—\\obec zta, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock
2007—\\obec zta, Centrum Sztuki, Legnica
2007 —Abecadto wolnosci, Miejska Galeria
Sztuki, Piotrkéw Trybunalski

2008—Festiwal Przedmiotow, MTP, Poznan
2009—Szukajac prawdy, Galeria Miejska bp,
Wegrow

2010—Grunwald: Matejko i wspétczesni,
—GaleriaMSM, Ciechandéw

—Galeria MZCh, Chetmno

—Galeria MZ, Liw

— Galeria MZK, Nakto n/Notecig

201 1—2Bor not 2B Oblicza rysunku, Galeria
Centrum Olimpijskie, Warszawa

2012—\ Miedzynarodowy Konkurs Rysunku,
Wroctaw, Muzeum Architektury we Wroctawiu
2014—,Droga do wolnos$ci”

—Ptocka Galeria Sztuki, Ptock

—Galeria Sztuki Wspétczesnej, Wioctawek
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